STEDEGEN KRISTEN KUNST

Om «nasjonal» bibel-illustrasjon

ARNO LEHMANN

o

Nar det gjelder & stotte og gjere bruk av kunst i de sikalte
unge kirkene, stir de protestantiske kirker, deres misjons-
styrer og likesd verdensorganisasjonene langt tilbake for den
romersk-katolske kirke. Men det er oppmuntrende & se at Ver-
dens Forenede Bibelselskaper ni kommer med pi vegne av de
kirker og misjonsselskaper og rdd som ikke synes a4 vare til-
boyelige til 4 ta notis av det meget bemerkelsesverdige feno-
men som heter kristen kunst i Asia og Afrika.

Gar vi da ut fra at bibel-illustrasjon i og for seg er beret-
tiget,! er det grunn til straks & sla fast at den synes & vaere ser-
lig viktig og nedvendig i Asia og Afrika. «Omkring halvparten
av verden kan jo ennd ikke lese og skrive,»? i somme land opp
til 80 % eller mer av befolkningen. For slike mennesker kan
bilder bli «de fattiges bibel», som det het i middelalderen, for-
utsatt at de kan «lese bilder» eller far lere det. Her ville vi
hatt Luther med oss, han som en gang sa: «Gud gi jeg kunne
4 de mektige og rike til & la hele Bibelen male inni og utenpd
husene s alle kunne se — det ville vaere en virkelig Kkristen
gjerning.»3 Jeg minner om at fremvisning av bibelske bilder og
utdeling av Kristus-bilder ble praktisert allerede i misjonen i
Mongolia, i mogulriket i India, i China og likeledes i var tid.!
Bilder skal tjene til & Apne @ynene pa de store skarer av an-
alfabeter og halvanalfabeter og likesd hos de lesekyndige, s&
de far en dypere forstaelse av det bibelske budskap. Bilder kan
hjelpe til med & fortelle en historie, og dermed skape interesse
for den skrevne beretning.

Er vi kommet si langt, reiser det seg en rekke sporsmal:
Har vi slike illustrasjoner til disposisjon i dag? Har vi nok av

5 — Norsk Tidsskrift for Misjon. — II. 65



dem? Er de av europeisk opprinnelse, helt eller delvis, eller er
de kopier? Har der vart og fins der i dag asiatiske og afri-
kanske kunstnere som maler <hver med sin egen pensel?» Hva
er det de lager, er det verd & se pa og ta i bruk? Og hva synes
landets egne om disse bildene?

Det eksisterer hundrer av slike bilder av afrikanske og asiat-
iske kunstnere, mange av dem allerede publisert, skjent ikke i
bibel-utgaver. Dette er nok en overraskelse for mange i Vesten,
for det som heter kristen malerkunst i Asia og Afrika, er et
temmelig ukjent omride i vire kirker, selv for folk som er i
misjonens tjeneste ute eller hjemme, sd underlig det enn kan
heres. Da Verdens Forenede Bibelselskaper ensket at ogsa Asia
og Afrika skulle vaere representert ved studiekonferansen for
bibel-illustrasjon i Edinburgh i september 1959, og oppfordret
meg til & forberede dette, falt det meg ikke vanskelig & fa
sendt en henvendelse til ca. 150 kunstnere eller vordende kunst-
nere, folk som jeg hadde adressen til. En god del malerier ble
da ogsd sendt til Edinburgh, en mann fra Ghana og en inder
fikk hver sin pris, og en annen inder mention honorable. Like-
vel er det som var & se der, bare en del av alt det som er kjent
og som kunne bli tilgjengelig hvis man var innstilt pd & gjere
bruk av det. Kvalifiserte menn og kvinner i Asia og Afrika
ville bli glad over & kunne konstatere en vending i de prote-
stantiske kirker i retning av en positiv innstilling til deres
kunst. Mange ville juble over & f& oppdrag, de er jo for det
meste bare fattige medlemmer av de fattige unge kirker. Nar
alt kommer til alt, er jo ogsd kunstnere ikke annet enn men-
nesker som trenger sin ris hver dag og penger mellom hendene.
Som Frank Wesley, en fin indisk kunstner, en gang skrev til
meg: «Det er hardt & male og oppholde livet.» Det er gledelig
4 lese at Det amerikanske bibelselskap har planer om «4 prave
a la en kinesisk kunstner med typisk kinesisk bakgrunn illu-
strere noen av Jesu lignelsers.5

Det er ingen grunn til 4 sld pa stortromme nar en skal svare
P4 spersméilet om det finnes illustrerte bibler eller bibeldeler i
kulturer utenfor Vesten, og i tilfelle i hvilke land og sprikom-
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rader. S4 langt har det nemlig bare vert gjort noen spredte
forspk i denne retning. Slike bibler har i det store og hele vart
uten illustragjoner, Bare i noen fi tilfelle har man gjort bruk
av bilder som stammer fra Europa eller Amerika. Men s langt
man kjenner til, er det ikke blitt trykt en eneste bibelutgave
med illustrasjoner av en afrikansk eller asiatisk kunstner.®
Ialifall har jeg aldri stett pa et slikt nytestamente eller evan-
gelium. Det ville vaere nyttig hvis Verdens Forenede Bibelsel-
skaper kunne fa i stand en fortegnelse over illustrerte bibler
eller evangelier med opplysning om bildenes art og opprinnelse.
En slik liste kom ikke til & bli lang. Jeg er sikker pad at den
ville tjene til & dpne gynene vare for det store arbeidsfelt som
her finnes. Det ville bli klart at vi ma sla inn pa nye veier, ut-
rette mer og gjere det bedre. Det trengs neppe noen fantasi
eller overtalelsesevne for & fa oss til & forstd at import av euro-
peisk kunst ikke kan bli den eneste lgsning pa dette problem.
Den nye tidsalder med dens betoning av det nasjonale krever
at vi ikke lenger tenker i tradisjonelle europeiske kategorier
og baner, men er klar over at vi har & gjere med en forandret
verden som fremdeles er under stadig forandring. Etter hvert
som kirken trenger frem til nye omrader, kan den ikke lenger
ta det for gitt at dens egne kunstnere og fagfolk skal be-
stemme over hvilke midler som skal brukes til & utbre det
kristne budskap. Vi ma holde oss til former som er relevante
for var tid og for de folk vi vil tjene, derfor méi vi ogsi ta
hensyn til de kunstneriske uttrykksmidler som disse deler av
verden er fortrolig med. I dreftinger og konferanse-resolusjo-
ner synes vi & vare fullstendig klar over at misjonene ma ha
mot og visdom til & erkjenne at deres oppgave ligger i den nye
verden og ikke i den gamle. Men i praksis — ogsd nir det er
spersmal om 4 gjere bruk av «nasjonal kunst» — ligger vi ikke
sjelden etter det som vi anser for rett og riktig sa lenge vi er
i konferanse-rommet.

Ut fra den erkjennelse at vare forsek pi & f& i stand evan-
gelie-utgaver med illustrasjoner ikke har veart tallrike og selv
pa sitt beste bare delvig vellykkede, ma vi ha mot til & kvitte
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oss med alt som kan bli oppfattet som forsinket faderlig inn-
stilling. Kort og godt: vi mé vere villige til & ga nye veier. Vi
europeere mé ikke et gyeblikk gi rom for den tanke at det er
vi alene som har rett til & ta initiativ eller gjore det vi synes
er best, selv om det aldri si mye matte veere det beste. Det er
ikke wdr illustrerte bibel det gjelder, det er asiatenes og afri-
kanernes bibel! Det er ikke mer enn nedvendig og rimelig &
here pa hva de mener og ensker.

Og hva er si det? Her stoter vi p4d noe som kanskje er
uventet og forbausende: nir det gjelder spersmal om nasjonal
bibel-illustrasjon, eksisterer det ingen alminnelig enighet blant
medlemmene av de sikalte unge kirker. Der har vart somme,
spesielt blant de eldre, og er fremdeles en del, som ikke bryr
seg om «nasjonalisering» av kunsten, og som til og med prote-
sterer mot dette. Gjennom slik kunst er det fare for at synkret-
ismen kan finne veien inn i kirken. «Dette lukter for mye av
buddhisme eller hinduisme,» sier de. Andre hevder at de har
vaert vel tjent med bilder av Schnorr von Carolsfeld og av
mange andre kunstnere fra Vesten, Disse illustrasjoner er greie
4 forsta og har vist seg & vaere til hjelp. En hey japansk offiser
som i 1945 etter krigens avslutning satt i fengsel pa Sumatra,
kom over Rudolf Schaefers bilde av den fortapte senns hjem-
komst, og studerte det omhyggelig. «Det er meg, det er meg!»
utbret han.” Fra Stuttgart bibelselskap rapporterer man at det
¢stadig vekks sperres etter Schnorrs illustrasjoner. De er
populzre og er ogsd blitt brukt i det nylig utkomne nytes-
tamente pa truk-spriket. Og fra Ser-Afrika meldes det at
«Schnorr von Carolfelds bibel-illustrasjoner taler s rett til
hjertet pa folk her at de ensker & eie disse bildene selvs.8 Det
sies at afrikanerne liker dem fordi «disse bildene forteller Bibe-
lens beretninger akkurat slik som Bibelen selvs. Vi er ikke de
eneste som er overrasket over & here slike toner fra denne kan-
ten av verden, og det i aret 1959!

Nok en innvending mot «nasjonalisering» mi nevnes. Mens
jeg arbeidet med den afro-asiatiske delen av utstillingen i
Edinburgh, fikk jeg et brev fra en indisk kunstner som skrev
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at Kristus var fra Palestina, og slik skulle han ogsa avbildes.
Ville det vaere noen mening i et bilde av Abraham Lincoln som
en inder med turban og dhoti (lendeklede) ? Ingen kunne gjette
hvem en slik person skulle vere, man matte uttrykkelig for-
klare: «Dette er Abraham Lincoln!s Det er klart at det som
denne inderen her anferer, har gode grunner for seg. Dette er
et punkt som vi mé drefte med vare venner i de unge kirkene.
Denne mannen stir pd ingen méte alene. Han har andre med
seg i det synet at vi ma vere tro mot historien ogsa ved & av-
bilde Bibelens personer og deres miljs pa en mate som historisk
sett er korrekt.

Ner beslektet med dette er en annen overraskende reaksjon.
«Illustrasjonene i Markus-evangeliet pd mend-spraket er pd
mange mater fremragende. De er enkle i formen, med svart lite
bakgrunn som kan forvirre eller distrahere leserne. Streken er
kraftig og klar og personene fulle av liv. Men det merkelige og
uventede hendte at mend-folket stort sett satte liten pris pa
disse illustrasjonene. En del av folket i mend-omradet er blitt
kjent med forholdene i Midt-@sten, og de folte det slik at et-
hvert forsek pé & avbilde personer fra Midt-@sten som afri-
kanere var uttrykk for en slags patriarkalsk innstilling over-
for dem. Derfor har denne utgaven av evangeliet ikke innfridd
forventningene,» skriver dr. Eugene A. Nida.?

Det er verd & merke seg at her kritiseres vi for & ha avbildet
bibelske personer som afrikanere! Dette er nemlig bare en
annen form for en faderlig innstilling, idet vi «taler ned til
demy». Men dette er ikke hele historien. Nida fortsetter: «Pa
den annen side — i andre deler av Afrika hvor folk har fatt
se disse illustrasjonene, har de vaert begeistret ved tanken pi
4 fa lignende i sine egne evangelieutgaver.» Dr. Nida har rett
ndr han konkluderer at <hele problemet om slike tilpasninger
fra kulturelt synspunkt kan godtas, trenger en omhyggelig
gransking, for reaksjonen vil uten tvil for en stor del vare
avhengig av visse ledende personer». Vi mi altsd regne med at
selv det beste vi har & by frem, vil ikke sl an hos alle. Nar vi
prover 4 finne ut hvilken innstilling disse folk har, ma vi ikke
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bare eller for det meste lytte til gamle og «fortjente presters
og lekmenn, men ogsi til den yngre generasjon, som represen-
terer flertallet, den moderne innstilling og kirkens fremtid.

Men der er ogsd mange som kommer med sterke krav om
nasjonal kunst. En inder utdannet i Oxford sa en gang rett ut:
«Dere har brakt oss en Kristus i hatt og bukser, men vi vil se
ham med turban og dhoti.» Personlig har jeg aldri sett et bhilde
som forestiller Kristus med hatt og bukser, men hva mannen
egentlig ville, var vel & prove 4 gjore det klart at det er visse
ting som har sett sin tid og som vi nd mé vere ferdige med.
Det er grunn til & beklage det fremmedartede preg hos de fleste
av de sikalte unge kirker. Det utenlandske innslag hos disse
«vesterlandske kolonier» ma vekk. Heller ikke kunsten m4 len-
ger vere en «potteplantes importert fra Vesten, den ma vare
runnet av landets egen jord.

At det fins en stedegen kunst og derfor ogsd bibel-illustra-
sjoner som gir uttrykk for det beste hos folket selv, er sikre
tegn pd at vi har 4 gjere med en kirke som kommer til skjels
ar og alder og kan std pd egne ben, en levende kirke med et
nasjonalt serpreg.l® Tkke bare av nasjonale og andre grunner,
men forst og fremst fra teologisk synspunkt er det et palitelig
tegn p& modenhet og selvstendighet at det dyrkes en nasjonal
kunst, forutsatt at den felleskirkelige arv i alle land og til alle
tider holdes i akt og utgjer en kilde til inspirasjon. Veien som
ligger foran oss, gar mellom Scylla og Charybdis. Det blir en
lang vei, og det vil bli & preve seg frem, gang pa gang. I lange
tider kommer vi til 4 veere i samme stilling som basutomannen
Roy Moloi, som i januar 1959 skrev til meg: «Jeg har prevd
pd alle mater & holde meg til den afrikanske méaten,» — og
senere i brevet: «For jeg gikk i gang med & tegne pa denne
méten, mitte jeg klo meg i hodet atskillige ganger.» En slik
hodeklging vil bli en ekumenisk affsere nar og hvor vi danner
team sammen med afrikanere og asiater, for det er det vi mi
gjore nar vi skal arbeide med dette sporsmélet.

Jeg har ofte spekulert pa om det ikke ville vaere en passende
oppgave for Kirkenes Verdensrad & holde utkikk etter og stotte
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innfadte kunstnere, kanskje i samarbeid med Det internasjo-
nale misjonsrdd og Verdens Forenede Bibelselskaper. Det er
viktig at det blir gjort noe her! Men da mi vi huske pa at det
eksisterer mer enn én afrikansk eller indisk stil. De forskjel-
lige deler av Afrika har ulik stil. Nord-India har en annen
smak og kunstnerisk uttrykksform enn Ser-India, og folk i
Indonesia avviser det som kristne i Burma eller Thailand hil-
ser velkommen. I virkeligheten trenger vi illustraterer for
hvert enkelt omride som har et kunstnerisk serpreg, og de
kan vare sterre enn noe sprakomrade.

Men det som her er sagt, er ikke slik 4 forstd at vi enna ikke
har tatt de forste skritt, at vi stir og venter si & si med
tomme hender foran et tomt bord. Det er avgjort ikke slik det
ligger an. Som sagt har vi en ganske god samling av kunst til
disposisjon. Disse arbeidene skulle vi vare oppmerksom pi og
gjore bruk av, de kan hjelpe oss til & se hva nasjonal kunst
er eller burde veere, de kan tjene til & forme idéer og planer for
fremtiden.

Historisk sett er det China som har géitt i spissen nir det
gjelder en stedegen kristen kunst, bide pd romersk-katolsk og
evangelisk side. I forbifarten kan det nevnes at de forste male-
rier av en evangelisk kineser var illustrasjoner — ikke til Bibe-
len, men til en kinesisk oversettelse av Bunyan’s «Pilgrims
vandrings», utgitt i Amoy i 1853. Kunstnerens navn er ukjent.
S4 tidlig som omkring 1880 malte kineseren Chien Tai atskil-
lige ruller med illustrasjoner som han brukte nar han talte om
Jesu liv og lignelser. Hans «fortapte senn» («Da han kom til
seg selvy) finnes i «Son of Mans, s. 42.11

Noe for 1900 malte far og senn, Tai Chien og Tai En Ch'uan,
ti bilder med motiver fra lignelsene. De hadde ingen betenke-
ligheter ved & introdusere kinesiske typer og kinesiske drakter,
men de vaget ikke a4 fremstille Herren selv som kineser — den
gang gikk det ikke! I D. J. Fleming's bok «Each with his own
brushs, s.14 og 15, finner man eksempler pi deres arbeider.!2
Originalene henger i Church Missionary Society’s hospital i
Hangchow. Det ene maleriet forestiller den fortapte senns
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hjemkomst, det andre de fem kloke og de fem darlige jom-
fruer. Den tekniske dyktighet og ypperlige personkarakteri-
stikk er blitt heyt vurdert av kinesiske kritikere.

Sé tidlig som i 1898 ble det utgitt en bok med tittelen «@ye-
porten» som representerte et forsgk pa & fremstille lignelsene
i kinesisk drakt ved hjelp av farvelagte bilder. Dette var et
verk av en protestantisk kristen. Den mest typiske represen-
tant for Lukas-laget, Hsii San Ch'uan, tilherte ogsa den evan-
geliske kirke. Fra hans hand har vi et Getsemane-bilde som er
et fremragende eksempel pa «& bre ut silke» eller «poesi uten
ord», som malerkunsten kalles pa kinesisk. Og hans Kristus er
en kineser!

Det er umulig & ta frem hele den mengde av malerier som
hittil er publisert. I min bok «Die Kunst der jungen Kirchens!3
finner man en samling pd 178 reproduksjoner samt en biblio-
grafi. Her skal bare nevnes noen publikasjoner og navn til
hjelp for dem som vil orientere seg pi dette felt:

«The Life of Christ.» Av en indisk kunstner (Alfred Thomas)
SPG London 1948,

«The Life of Christ.» Av kinesiske kunstnere. SPG London
1953.

En amerikansk indianer, professor Richard West ved Bacon
College, Oklahoma, er i ferd med & utgi en Jesu-livs-skildring
som viser Kristus som indianer blant amerikanske indianere.

«Son of Man.» Bilder og utskjeringer av indiske, afrikanske
og kinesiske kunstnere. SPG London 1949,

«In Parables.» Illustrasjoner til Jesu lignelser av kinesiske
kunstnere. SPG London 1950.

«Sketches of Christ from a Chinese Brush.» Av Shek-kai-
nung (Johnny Shek). Minneapolis 1956.

Av romersk-katolske arbeider kan nevnes «Ars Sacra Pekin-
ensisy, Modling bei Wien 1951.

Likesd mé jeg nevne navnet Angelo da Fonseca, den frem-
ragende romersk-katolske kunstner i India, med en produksjon
som er bade omfattende og meget uttrykksfull.

Som naturlig er, er denne kunsten forst og fremst opptatt
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Misjonsbefalingen (Matf. 28:16—20), av D. Agyei-Henakw, Ghana,



Tilbedelsen, av 8. 8. Bundelli, Indic.

Flukten til Egypt, av Wang Su-ta,
Chinau.




Den fortapte seonns hjemkomst, av
8. Muasoji, India.

Den tapte selvpenning, av wukjent
kunstner, China.




Bebudelsen, av Alfred Thomauas, India.



av Kristus og viser en s@rskilt interesse for lignelsene. Skjent
Det gamle testamente spiller en meget viktig rolle i de asiat-
iske og afrikanske kirker, har kunstnere fra disse landene hit-
til bare sjelden hentet motiver derfra. Konsentrasjonen om
Det nye testamente synes 4 vidne om en dyp personlig kristen
erfaring hos disse kunstnere, av hvilke mange er «kristne i
forste generasjon». Kristendom er for dem det samme som
Kristus! Denne konsentrasjon er ogsi et tegn pd deres sterke
gnske om & vinne sine landsmenn for Kristus. Vidner er det
de vil vaere, deres arbeider skal tjene som vidnesbyrd béde for
kristne og ikke-kristne. De vil ikke bare folge slagordet «Kun-
sten for kunstens skylds (L’art pour l'art), som har veert en
grunnsetning for kunstnerne i Vesten siden renessansen,

Romersk-katolske kunstnere — det er mange av dem og de
er dyktige — konsentrerer seg forst og fremst om Madonna-
motivet, som Sepp Schiiller hevder (han er selv katolikk), og
som er lett & konstatere. Men de har ogsé laget fine eksempler
pa andre typer av bibelske illustrasjoner. Det er uten betenke-
ligheter jeg anbefaler evangeliske kristne & vare oppmerksom
pa den romersk-katolske kunst, kanskje ogsd & gjere bruk av
den i kommende publikasjoner.

Protestantisk eller romersk-katolsk — maleriene har en vir-
kelig nasjonal karakter og derfor et markert sarpreg i kunst-
nerisk uttrykksform. Enhver som betrakter disse kunstver-
kene, ser straks at de stammer fra en asiats, en afrikaners eller
en amerikansk indianers pensel. Bilder er jo til & se pd og be-
trakte, ikke til 4 tale om. Likevel kan det vere nyttig 4 peke
pa enkelte karakteristiske trekk.

Kunstnerne er fylt av en bevisst vilje til & uttrykke seg slik
som de er opplert til, de er innstilt pd &4 gjere bruk av teknik-
ken og symbolikken i den nasjonale tradisjon. «Hvis jeg kan
gi uttrykk for vér hellige kirkes forkynnelse i bilder i kinesisk
stil, s kineseren gjennom slike inntrykk drages mot Gud, hvor-
for skulle jeg ikke da utfere en si nyttig og gledelig gjer-
ning 7» skriver en slik kunstner.,

Helt naturlig er da bambusen et av den kinesiske malers
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yndlingsmotiver. Ofte kan en kunstner bruke ar fer han til
slutt maler bambusen s perfekt «at bladene ser ut til 4 vare
fuktige av dugg og stammene svaier i vindens. Etter at jeg
en gang i en nattlig time i Minneapolis fikk se en ung kristen
kineser male bambus, vet jeg at dette er noe annet enn bare
4 fylle et tomrom pa et lerret, Det er ikke bare et estetisk
spersmil. Bambusen har en dypere mening for enhver kineser:
«Bambusen er sterk og seig, enda si spinkel den er, den gir
etter for vekten av sngen som faller pid den om vinteren, men
farer igjen tilbake i sin gamle stilling. Den symboliserer hvor-
ledes motgang skal bares.»!* For en bakgrunn for det lidende
menneske i lignelsen om den rike mann og Lasarus! I indiske
malerier meter vi lotusen,! og afrikanske kunstnere har sine
planter og trer. Her er afrikanske og indiske hytter, hus og
innbo fra China eller Japan, nisjen i veggen for den indiske
oljelampen og den fine kinesiske lampen i hidnden pd kvinnen
som ser etter den tapte mynt.

I en bok som nylig er kommet ut,16 fortelles det at selv ikke-
kristne p4 Akbars tid nir de kopierte europeiske malerier, ga
dem et indisk preg. En kvinne som Maria matte ha rike smyk-
ker akkurat som en indisk kvinne, og likesd en prikk pi pan-
nen, Forfatteren forsikrer at i ett tilfelle ble det skapt en helt
ny og uten tvil meget tiltalende immaculata-type (immaculata
conceptio — den ubesmittede unnfangelse), bildet er & se i
hans bok.

Kunstnerne gir ogsd uttrykk for sitt eget folks tankegang
i sine bilder. La oss f. eks. ta Jesus som ber i Getsemane. Den
Jesus som Lukas Ch'en viser oss, er ikke grepet av dedsangst.
Nei, han er hensunket i ro og fred. En slik tolkning er snarere
kinesisk enn bibelsk, den er et vidnesbyrd om den fare som her
foreligger, og trenger korrigering om den skal bli virkelig
evangelium.

Eller vi kan nevne den fortapte sgnn, en lignelse som er
meget populer blant kunstnere. Selvsagt bruker den fortapte
senn spisepinner, og reker opium mens han er borte i det frem-
mede. Et tidlig bilde forestiller faren som sitter pd verandaen
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og venter pa sennen som vender tilbake, helt karakteristisk
for kinesisk tradisjon og innstilling. Men Bibelen forteller noe
annet: faren si sennen langt borte og hadde medlidenhet med
ham og lep ham i mete. «Ingen kinesisk far ville gjore det,»
sa den forste kristne kineser som malte dette motivet. Han
hadde ikke fatt tak i den dypeste mening i beretningen. Men
her er det skjedd fremskritt, Vi har nd et bilde hvor faren
loper mot sennen med &pne armer, fylt av uendelig emhet.
Dette bildet setter en strek over kinesisk tradisjon og vager &
gé imot en inngrodd oppfatning av faderlig verdighet og senn-
lig pietet. For slik sto det i Bibelen. Dette er en nedvendig pé-
minnelse om at vi ma vere tdlmodige og la vare kunstnerven-
ner fa vokse i Andelig syn ved & granske Bibelen, sd de kom-
mer pi linje med dens budskap og kan bryte med skikk og bruk
hvis det er nedvendig for & felge Bibelens ord. Noen synes at
Alfred Thomas (fra Nord-India) har gtt for langt i & til-
passe seg indisk uttrykksméate nir han maler Kristus som en
sadhu; med sammenfiltret hir, med de typiske handbevegelser
og symbolske fingerstillinger, sittende i lotus-posisjonen i en
sadhus drakt. Kritikerne sier: dette er alt for indisk, ja, det
er for hindu-preget. Som en skriver til meg fra Kandy pé
Ceylon i juni 1959: Alfred Thomas «overskrider grensene for
det tillatelige» (liksom «ogsd Wajan Turun gjer Jesus til en
pedanda fra Bali»17). «All respekt for de store artistiske kvali-
teter ved hans verk,» men Thomas ma likevel fi here «at hans
tegninger lider under en sergelig mangel pd kristen innsikt».

Vi kan ikke drefte dette spersmélet til bunns her.18 Det far
vare nok 4 si at Alfred Thomas ogsd har fatt forsvarere bade
blant kristne og hinduer, og etter det inntrykk jeg har fra per-
sonlige samtaler med ham, er det sa langt fra at han gir rom
for synkretisme. Han mener det sikkert godt. Jeg kan ogsé
nevne at i et brev til meg av 26. februar 1959 peker han pa at
i maleriet «Judass, som var & se pa utstillingen i Edinburgh,
kan man merke en viss endring av stilen. Han advarte meg
mot 4 vente «et idealistisk maleri», dette bildet var tvertimot
laget si «realistisk som mulig», det viser «den nakne sann-
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hets — men det har den varme orientalske koloritt og «et
orientalsk drag».

Vender vi oss til Afrika, er der ingen enighet om Kristus
skal fremstilles som «den sorte Kristus». Men ofte meter vi
ham som en afrikaner med negrenes typiske lepper og kruset
har. Og hvorfor ikke?

For jeg slutter, vil jeg gjerne gjore oppmerksom pi at vér
venn Alfred Thomas har gitt et originalt bidrag til kristen
kunst. Sa langt jeg vet, fins der ikke i hele kunsthistorien et
eksempel péd at fristeren i Matteus 4 er fremstilt som en ung
og vakker kvinne. Alfred Thomas fortalte meg en gang hvorfor
han gjorde det slik: en inder har lert av litteraturen og av
livet at den farligste frister er og blir — kvinnen. Det var
grunnen. Det er ogsi Alfred Thomas som i bildet av Peters
fornektelse har lagt inn skyggen av Kristus — et meget virk-
ningsfullt trekk som har vakt stor beundring og uro hos
mange,

En kunne ogsd nevne det gamle bildet av de vise menn fra
@sterland som kommer i en kano kledd som amerikanske indi-
anere. Jeg er ogsd meget imponert over de mange fremstillin-
ger av flukten til Egypt hvor de klarer seg uten esel. Pi et
bilde av Hung Nien reiser den hellige familie i en bat, mannen
som eier baten, har en fin kinesisk hatt, og Josef opptrer som
en ekte kineser. Johnny Shek viser oss den hellige familie
underveis til fots. Josef barer et ak over venstre skulder, i
den ene enden henger en sekk med utstyr og i den andre en
kurv med Jesus-barnet. Heller ikke fins det noe forbilde i Ves-
ten for Lu Hung-Niens maleri «Intet rom i herbergets. Vi ser
den hutrende jomfru Maria med ryggen mot den sure vinden
som river i klerne hennes, En vakthund gjer mot Josef som
stdr utenfor inngangen til herberget, mens en tjener har det
travelt med & forklare at verten ikke kan slippe dem inn.

Jeg har et bilde som forestiller Kristus blant de fattige inn-
byggerne i en nord-indisk landsby, like merk som noen av dem.
Kunstneren har oppfattet Kristus som en av dem, inkarnert i
en parias skikkelse, «uti vart arme kjed og blod», som det heter
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i Luthers julesalme «Du veere lovet, Jesus Kristy. Her moter vi
igjen problemet som vi mé ta opp: ma man holde seg til den
«historiske sannhets, eller har man lov til 4 gi den hellige
historie afrikansk, indisk, kinesisk, japansk eller indonesisk
«kjod og blod»?

Vi europeere har ikke mye vi skulle ha sagt i denne sak,
enda si gjerne vi gir all den hjelp som egnskes. Vi kan ikke for-
telle hva som er tiltalende og vakkert, mulig eller utédlelig pa
afrikansk eller asiatisk jord. Vi har ingen rett til straks a fyre
av svaere teologiske kanoner hvis noe ikke stemmer med var
forfinede smak, og hvis noe gir imot vare vesterlandske be-
greper. Vi skal bare samarbeide og har var plass i annen rekke
hvis det blir tale om & realisere noen planer pa dette felt. Var
oppgave og den hjelp vi kan gi, er meget viktig, men vi mé
legge for dagen en ydmyk innstilling og la vare afrikanske og
asiatiske venner fa det avgjerende ord.

Det er grunn til & beklage det meget bedrevelige faktum at
afrikansk og asiatisk teologi for det meste, om ikke helt og
holdent, har et vesterlandsk preg, noe som gjer sitt til at kir-
kene i disse land blir «ekklesiastiske koloniers for Vesten.
Kunne det ikke tenkes at Gud har ment det slik at kunstnerne
pé sin méate skulle vise veien til en «nasjonaliserings ogsé av
teologien? Kunstnere skal jo i alminnelighet vare forut for
andre og forut for sin tid!

Utsiktene for illustrerte bibler i Asia og Afrika er lyse hvis
vi er innstilt pa & ta fatt, hvis vi vil la asiatiske og afrikanske
kunstnere fa overgd oss i fantasi og trosmot. Hvis inkarna-
sjonen ngdvendigvis medferer at troen blir «ikledd» kulturens
drakt, la s& afrikanerne og asiatene bringe evangeliets perle til
sitt folk i sin egen innfatning, la oss vaere apne og hjelpsomme
mot dem som prever a skape ny kunst verdig troens juvel!
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